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LLAMADO PARA FERNANDEZ /Roberto Fontanarrosa 


Escaneo original a cbz por toroturro en: http://laman5ion-crg.net/forum/index.php?showtopic=31188&hl=fierro 
Digitalización a pdf por The Doctor: http:// thedoctorwhol967.blogspot.com/ 
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JACK VANCE (EUA, 1916) es un escritor 
extraterrestre, un a//en, al menos eso se 
ha dicho a causa de su pericia en cons¬ 
truir narrativamente culturas no-huma- 
nas absolutamente coherentes, comple¬ 
tas y extrañas. Los seguidores de tal ver¬ 
tiente de la CF recordarán su ciclo del 
planeta Tschai y cuentos como EL ULTIMO 
CASTILLO o MARIPOSA LUNAR. 

Pero hay otra vertiente importante en 
la obra de Vanee, la que trata sobre su pe¬ 
culiar representación del último eón de la 
Tierra, cuando —dentro de hipotéticos 
millones de años— el sol se ha vuelto rojo 
y vacila como un viejo reumático; lo que 
queda de la raza humana carga sobre sí 
un pasado ya inmemorable por lo extenso 
y el planeta entero se arrastra hacia su ex¬ 
tinción. En ese ambiente el autor proyecta 
el imaginario de la mitología noreuropea 
medieval, la misma construcción fantás¬ 
tica que sustenta el aborrecible infragé- 
nero llamado DE ESPADAS Y BRUJERIA o 
la magnífica TIERRA MEDIA de Tolkien. 
Los cuentos y novelas de la serie vancia- 
na (publicados entre 1950 y 1985) se 
compilan en cuatro libros conocidos 
como LA SAGA DE LA TIERRA MORIBUN¬ 
DA. Y el cuerpo principal de ella (dos no¬ 
velas) está dedicado a las andanzas de 
Cugel, todo un personaje. 

La Tierra moribunda representa el to¬ 
tal, irreversible y final triunfo del paganis¬ 
mo. No sólo ha desaparecido absoluta¬ 
mente el cristianismo como religión, sino 
que tampoco queda el más mínimo vesti¬ 
gio de la ética cristiana. Impera la magia, 
e! despotismo tipo oriental, el egoísmo 
sin freno, el politeísmo y los demonios y 
engendros de todo tipo. El planeta se 
muere sin piedad. Si recordamos que el 
sello innovador (revolucionario) de cris¬ 
tianismo fue (y es) la caridad entendida 
como compasión, como identificación 
con los sentimientos y necesidades del 
otro, podemos concebir el mundo de Cu- 
gel como un mundo privado hasta de la 
más mínima pizca de caridad. 

Cugel es un picaro, como los de Cer¬ 
vantes o como los vivos y chantas de Bue¬ 
nos Aires. Pero, por lo dicho, es un picaro 
poscristiano; o sea un picaro que no está 
en transgresión con un dogma moral su¬ 
puestamente imperante, que no revulsio- 
na esos supuestos simplemente porque 
no existen. 

Como buen picaro es un hijosdalgo 
que ha perdido rango y fortuna, física¬ 
mente se lo describe como alto, fuerte y 
de rasgos zorrunos. Su meta es sobrevivir 
sin deslomarse, pasarla lo mejor posible y 
llenarse de oro —obtenido de cualquier 
modo— para, algún día, adquirir una pací¬ 
fica hacienda junto a su río natal y retirar¬ 



se a meditar. El móvil de las dos novelas, 
en cuyo decurso Cugel debe atravesar 
dos veces de cabo a rabo la Tierra mori¬ 
bunda, es la venganza. Un entramado de 
venganzas. Y el goce de la lectura no está 
en la tramoya neomedieval de magos, de¬ 
monios y monstruos, sino que reside en 
hallar cómo Cugel se venga o resulta bur¬ 
lado, alternativamente. Un placer de dio¬ 
ses... paganos, desde luego. 

La base es la venganza principal, el 
tronco de ambas novelas, contra el mago 
luocounu, que manda a nuestro persona¬ 
je a la punta del mundo porque había in¬ 
tentado saquearlo. Pero el periplo narrati¬ 
vo es un entretejido de multitud de pe¬ 
queñas o medianas venganzas. Ya sea 
hechas por Cugel o sufridas por éste en 
una insoluble secuencia kármica (lo que 
Vanee denomina ley de la equivalencia). 
Cugel no es un malvado ni mucho menos, 
pero cuando lo perjudican su malicia no 
tiene desperdicio. Hay episodios dignos 
de Las mil y una noches, como el del bra¬ 
zalete mágico o el de) mago en la cueva, 
otros dignos de Swift como el de la reli¬ 
gión de los seres alados, y más de uno 
propio de Bocaccio... Toda una suma pos¬ 
moderna de lo satírico. Valga como mues¬ 
tra un episodio decameroniano (del DE- 
CAMERON de Bocaccio, no del Cameron 
fílmico): Cugel está en una ciudad del de¬ 
sierto y debe proseguir su largo viaje para 
vengarse del mago antes nombrado. La 
única caravana que lo puede conducir a la 
siguiente ciudad le exige una tarifa exor¬ 
bitante para llevarlo como pasajero y ello 
porque debe transportar diecisiete vírge¬ 
nes consagradas al dios local. El guardia 
de la caravana es al preboste de la ciu¬ 
dad, con el que Cugel tiene cierta cuenta 
pendiente, ergo embolsa al preboste 
(mientras éste orinaba en el fondo de la 
taberna) y lo tira en un bote río abajo, ha¬ 
cia un pantano infestado de mosquitos; 
luego se ofrece como guardia de la cara¬ 
vana y obtiene el puesto. Durante la trave¬ 
sía Cugel cumple religiosamente sus de¬ 
beres de guardia y sereno. Pero cuando 
llegan a destino, de diecisiete vírgenes 
certificadas sólo quedan dos. Largas ha¬ 
bían sido las diez noches de campamen¬ 
to, aunque no se explica cómo dividió Cu¬ 
gel quince por diez. 

La suma de múltiples picardías care¬ 
ce de moraleja. Detrás de este mundo sin 
ética se agazapa la desesperación: a go¬ 
zar que el sol se apaga. Algo así como la 
interminable espera del definitivo bom¬ 
bardeo nuclear que vivió el hemisferio 
norte pre-perestro/Aa. 

Cualquier similitud con la realidad es 
mera casualidad. 
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■■ UN PORTFOLIO de posta fue 
el que, bajo la coordinación de 
Guido Piccoli, llevaron adelante 
Guido Crepax, Milo Manara, Mag- 
nus, José Muñoz y el desaparecido 
Andrea Pazienza. Lo recaudado en 
la venta será destinado íntegra¬ 
mente a las víctimas de la masa¬ 
cre Palestina. “EN LOS COLEC¬ 
CIONISTAS pensó el Museum 
Graphicas de California al poner 
en venta una serie de origina es de 
películas animadas. Son dibujos a 
ápiz, fondos y dibujos sobre celu¬ 
loide realizados, entre otros, por 
Walt Disney, Hanna-Barbera y Wal- 
ter Lanz. M COMICSVENCION. 
Se llevó a cabo en Londres con la 
participación de David Bolland, 
Alan Davis, Dave Gibbons y David 
Lloyd. “ VOLVER YA LO GRAN¬ 
DE se ha propuesto el bueno de 
Flash Gordon y lo logró con The 
Complete Daily Strips. Allí se reco¬ 
pilan las tiras diarias del período 
inicial (noviembre del 51/abrii del 
53) a cargo de Dan Barry (dibujo) y 
Harvey Kurtzman (guión). El voiug 
men se completa con un articulé 
de Dave Schreiner sobre la colabo¬ 
ración en ese período de Sy Barry, 
Jaek Divídy y Frank Frazetta. “ 

GRANDE HUGO. En la última se¬ 
mana del ano, el ministro de Cultu¬ 
ra de Francia, Jack Lang proclamó 
a Hugo Pratt, Gran Premio Nacio¬ 
nal de Artes Gráficas. Pa’que ten¬ 
gan. 
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EL MOZO (con todas las letras) es todo un 
éxito y no es, ni por Jas tapas, parecido a 
nuestro ¿man-seller-ministro? Jorge Asís. 

Tiene 44 años, se llama Félix de Azúa y, 
hasta borracho y mal afeitado, vende diez 
menos. Es español, de Barcelona, y produjo 
el estallido literario más grande de la 
España de González, yendo mucho más allá 
de los 120.000 ejemplares que vendió de su 
novela HISTORIA DE UN IDIOTA CONTADA 
- : POR EL MISMO. 


Es profesor de estética de la escuela de 
arquitectura de Barcelona y, aunque todos 
intenten hacerlo ir de ÉL nihilista, él cree 
que se equivocan. “Qué va, el nihilista no 
soy yo. Es la sociedad, y posiblemente la 
cultura occidental toda lo sea; 
entendiendo como nihilismo a la 
incapacidad de fundar ningún valor que no 
esté basado en la voluntad del poder.’* UF. 
El tío se las trae, contra todos. Contra 
España especialmente. “España es 


mediocre, dice Y Catalunia lo es mucho 
más. Es éste un país feroz, de cabreros.” 

Es de un país “sdlo un poquito” más 
adelantado que Marruecos y Egipto. Y de 
una generación “que ha sido la primera 
que pudo convivir amistosa y 
agradablemente con locos, borrachos y 
enfermos mentales y que, sobre toda,ha 
descubierto que es e'sa la parte positiva de 
la sociedad pues, todo lo que sean 
banqueros, tenderos y ese tipo de 
personas son los auténticos enfermos 
mentales”. 

Desde allí, se ha despachado con otro 
libelo de título DIARIO DE UN HOMBRE 
HUMILLADO, en la creencia de que fue 
Baudelaire “el primero en plantear las cosas 
de una manera correcta: los héroes 
modernos no sólo son antihéroes, sino que 
son, necesariamente, héroes de superficie 
de un solo instante, efímeros”. Antes que el 
héroe Azúa se desvanezca, persiga al idiota 
y al humillado por algunas selectísimas 
librerías céntricas. Azúa en mano, vale más 
que 10.000 Asís volando. ¿Vale? 





En este tipo de temas, se requiere, sobre todo 
sinceridad. Debo confesarlo: una de las BANGLES me 
gusta bastante. Sí, señor. 

Las otras tres, directamente, me quitan eí sueño, la 
respiración y algún otro tipo de función fisiológica 
que no es menester nombrar en esta sección, mucho 
menos a estas horas. 

Así es, las chicas me matan. Y no sólo a mí, claro. 
Desembarcaron en estas playas con su segundo LP de 
nombre DIEFERENTLIGHT y un par de hits que 
hicieron mover las patitas de unos cuantos. WALKLIKE 
AN EGYPTfAN , primero en el ranking americano por 
seis semanas y, algo más atrás, MANICMONDAN. 
propiedad del amigo Prince, para quien las chicas son 
“UNA GRAN BANDA”. Más tarde, desde la banda de 
sonido de la película LESS THANZERO, se descolgaron 
con HAZYSHADE Ot WINTER, cover del tema de 
Simón y Garfilnkei mediante el cual, según Susanna 
Hoffs, demostraron ser “ UNA BANDA DE ROCK AND 
ROLL Y NO SOLO CLONES DEFORMES DE DEBBIE 
GIBSON” 

Ahora llegan a estas pampas con EVERYTHING 
(TODO), su tercer LP, caminando sobre los trazos 
dejados por HAZYSHADE OF WINTER. Voces arriba, 
aunque sin perder ni un poco de sensualidad, una base 
más sólida y riffs de guitarras que más de cuatro 
SEÑORES DEL INSTRUMENTO envidiarían. El HIT del 
álbum se titula INYOUR ROOM. EN TU CUARTO , 
quiere decir esto. Y sí, yo tendría en mi cuarto a Susanna 
Hoffs, Michael Steele y a Debbie y Vicki Peterson (a las 
BANGLES bah). A las cuatro. En mi cuarto. Aunque una 
me guste bastante. Aunque nunca sepa cuál es... 
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IMAGINE. Una sala de partos 
inmaculada. Una mujer no tanto. Y 
dos niños asomándose, de a uno en 
fondo, de entre la entrepierna de su 
madre. 

Imagine más. Horas después, 
ambos retozan hambrientos y a la 
vez rozagantes desde cualqu 


1er si¬ 
tio de la nursery. Alguien saluda 
a la mujer con un: "Qué lindo, 
MELLIZOS". 

Lo que seguramente no podrá 
imaginar es que esos dos crios de¬ 
vengan opuestos. Sin un ápice de 
parentesco físico. Nada. Ni el color 
de los ojos. 

Usted nunca podrá imaginar 
después de una ecografía, cuando el 
médico le dicte: Mellizos, que 
será capaz de hacer congeniar den¬ 
tro suyo a Danny De Vito y Arnold 
Schwarzenegger, jamás. 

Sin embargo, Ivan Reitman sí 
pudo hacerlo. Sípudo imaginarlo. El 
es el padre (director) de Twins 
(Mellizos), cinta en la que los 
dos sujetos de marras son algo más 
que hermanos. 

En los primeros puestos de re¬ 
caudación durante algunas sema¬ 
nas, Twins narra esta historia, la 
de dos hermanos mellizos que por 
error genético mutan diferentes, 
así, a lo guarro. 

Tiene todo para ser éxito. Así le 
fue por allá. Así amenaza por aquí. 
Tiene al Dany De Vito de siempre, 
comediante impar. A Schwarzeneg¬ 
ger ejercitando su (prácticamente) 
paralizado labio superior (riéndo¬ 
se, bah. Haciendo comedia). Y más. 
Vidas enredadas. Buenos gags. 
Banda de sonido a cargo de Philip 
Bailey y Little Richard. Y más... 

Mota Mellizos, para refres¬ 
carse viéndola. Viendo a estos her¬ 
manos que sólo podrían ser iguala¬ 
dos en el caso(inimaginable) de que 
Pedrito (que en paz descante) y 
Aldo fuesen Los Hermanos 
Rico. 
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, SOLO yo 
SOBREVIVI 
























































































dPOR QUE NO ME MATARON C0- 
-MO A'MIS COMPAÑEROS 7>... 

NVL, LOÜJS CHARLV, jqato. ANDy, 
horace... ¡todos/ /todos que 

* 0A/2OH ALLI... MU ERTOS / í MIS 
CAMARADAS-. MIS AMIGOS.../ 

/ CpUEMADOS... MUT/LADOS I ‘ 


/AHÍ PERO NOS LLEVAMC6UNOSCÜAM 
-TOS... NO LA IfeAN ASACAR DE 
ARRISA ESOS GÜACHOS...ÍMOI 


/ roDos ! 

¡malditos congsh 
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115ÚN UNOS &OLUDOS/Í 
í¿ NO VEN COMO ESTA'?t 
i DEJO' PARTE PE SU VIDA 
AIUV.I 

// VAYANSE... DEJENLO EN 
PAZ. ¡I -- I 



TE QUEREMOS MOCHO 
SON HV...TODOS ACA. 
ESTAMOS OR&U LIOSOS 
DE VOS... HMHÚ 


LO EMENTO HELEN-'- 
PE VERDAD NO CREf QUE 
LE JODIERA TANTO CONTAR 
-LO ... DESPUES DE TANTO 

TIEMPO nmrmnSA sM 


i 



Siempre que recordAs las 

COSAS de ALLA TE PONES MAL 
.. CREO QUE deberíamos De.- 
-JAR DE VENIR ■SONNY... 


Y NO SE... TAL VEZ PARAR A, 
EN AL6ÜN SAR QUE NO 1 
TE CONOZCAN-QBE NO , l 
SEPAN TU PASADO- ESTARIAS 
MAS TRANQUILO... POR FAVOR. 
SONNY NO DEJES QUE TE PES 
■TROVAN... 
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MIRA, ivjE&RA -- SE ESTO ME 

REVIENTA POR DENTRO ...PERO TAW- 
-BIEM SEOOE ACA- I+ICE NUEVOS 
AMlGOfeiQOEME ACEPTA ROM CuMO 
c/)V. uiVEíO M! HISTORiA COMO 
pf?OPÍA Y NO OüiEREM OQtERME 

estoy 7 marcado por lá \j\olen~ 
acia..- pero tenso mi codiso 

E>E HON OR.Q [AE JURE RESTE- 
-TAR ANJTE LOS CADAVERES de 
M|S COMPAÑEROS... _ 


ESTANDO YO Aí¡>{J) SE Si EMTÉN 
SE&ÜROS-- SA.S&S QüE NO L05 
DEFRAUDARÍA- IJAMAS DEFRAoDA- 

-RÍA A MIS AMieOST[NofrEL£M 

Ü ME QOEDO// ■ 
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¡MORQUE va A 
HACER? 

fOEJENE// 


¿he¡> Pero 

¿Que? 
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¡ PERO ■ dSOMH 1 /?. 


que: lo UAgañIIÜ 


JQ FIERRO . 



















































































































TB MERECED ÜW 
TRATAMIENTO I6UAL... 

(VAN A PARECE» DOS 
EIAHDR1LE5 1 ^ 

UA JA JKII ^ 


d Asj QUE SOS Ei_ 
NOVIE.c>ro PE es 
-TA BASURA ?■• - J-| 


Í8000 POR LO QUE 
MA5 ©01 ERAi4 U 

ínooí i Acá no/... 

i VAMOS A OTRO lADOl 

íaw noooü! 












































































































Foe mu y duro aquello 

.. Si...MUY DURO-.. 








































JÍJMO DEL fe T- FIMAL DE 
CAMPEONATO ... r- 



VAMOS . ABAJO S CARRERAS 

A 4... ULTIMO INNfNS... 2 0U] 

y 2 hombres en bases... 



Jf^LQV-AL BATE CON 


, u aa ultima 

SANAR... ME 
rPAWSPiRAw LAS MANOS 

a soL QuÉMA... LA 

TRi&ONA en SILENCIO’ 


4 &/HOM 

* luis *9 


fimo 





























































































































































































































por Claudio daniel minghetti 



CAMINA. Lennon camino, como muchos días de su 
vida. Solo. Vestido igual de sencillo como lo viene ha¬ 
ciendo hoce muchos años. Su pelo es más corto que en 
tiempos de Let it Be. Los pequeños anteojos apenas se 
sostienen sobre su nariz. Camina y piensa. Imagina lo 
que hará el día siguiente, el 9 de diciembre de 1980, que 
nunca llegó. Otoño frío. Camina y pienso. Imagina. Al¬ 
guien se le acerca. No parece amenazante. ¿Un admira¬ 
dor? Hay que tener cuidado, nunca se sabe. Algo escon¬ 
de. Lo enfrenta. Balbucea unas pocas palabras que a Len¬ 
non no parecen importarle. Se rompe el silencio de 
miradas. Lennon trata de zafar del desconocido. Se escu¬ 
chan disparos. Olora muerte. Lennon cae en apenas unos 
segundos. Mientras cae, con los ojos duros, recuerdo. 
Imagina que recuerda, como el personaje de Faulkner en 
El puente sobre el río Buho. Recuerda, imagina, como 
cuando soñaba todo lo vida en una húmeda noche de Li¬ 
verpool. Todo, de pe a pa. Pero son segundos y hoy que 
apurarse antes de que se agoten las baterías. Está en el 
suelo y su Aleph a punto de estallar. Estalló. No va más. 

John Winston Lennon, nacido en Liverpool el 9 de 
octubre de 1940, yace en paz. 


PERSONAJES 

YOKO Ono es japonesa, y nació algunos años antes que 
John. Fue en Tokio, el 18 de febrero de 1933. Sus padres 
tenían mucho dinero y, apenas terminada la Segunda 
Guerra Mundial, se fue a Nueva York. En los años '60 se 
convirtió, rápidamente, en notable estrella de la van¬ 
guardia del arte conceptual. Más olió de haberse casado 
con Lennon, su aporte a la música es mínimo. 

Yoko conoció a Lennon una docena de anos antes de 
su muerte, en una presentación neoyorquina, cuando el 
fin de Los Beatles ya estaba decidido. Divorciados, se ca¬ 
saron el 20 de marzo de 1969 en Gibraltar. Así, John 
Winston se convirtió en John Ono Lennon. 

La japonesa "maldita"{en ese entonces, por el 
resto del team británico) acaparó a Lennon hasta las últi¬ 
mas consecuencias. Su presencia se hizo notar en Le! it 
Be, la película que dirigió Míchael Lindsay-Hogg y cuya 
banda de sonido fue premiada con el Oscar. Los últimos 
instantes de Los Beatles quedaron morcados o fuego por 
la mística de la nueva esposa de Lennon. 

"MÍ papel en la sociedad, como el de cualquier ar¬ 
tista o poeta, es el de expresar lo que sentimos. No decir 
a la gente cómo debe sentir. No como un predicador, o un 
líder, sino como la expresión de nosotros mismos", ose¬ 
guraba Lennon. 

Después de ser un "beatle" Lennon descubrió que 
no existía. Los demás habían descubierto en él la repre¬ 
sentación de sus propios sentimientos. Lo habían imagi¬ 
nado, diferente, inalcanzable, inmortal. 

Su vida, a diferencia de la de muchos otros GRAN¬ 
DES, quedó registrado en numeroso material fíimico y v¡- 


déos que ahora pertenecen a la colección privada de 
Yoko, ésa que incluye noticieros, grabaciones teatrales, 
miles de fotografías, así como entrevistas para la radio y 
la televisión. La herencia de Lennon es, en ese sentido, 
invaluabie. 

De más de 200 horas de imágenes surgió IMAGI¬ 
NA: JOHN LENNON , una producción que se mete a fon¬ 
do en el mundo de uno de os personajes más importan¬ 
tes que ha ofrecido la música contemporánea. La pelícu¬ 
la, producida por David L. Wolper y Andrew Solt, quien 
también la dirigió, forma parte de un lanzamiento simul¬ 
táneo que incluye un casete, un compact-disc y un libro, 
en los Estados Unidos editado por Macmillan. 



A DIF 


NCI A 


LA DIFERENCIA de ésta con otras biografías tiene una 
sola y excluyente clave: ESTA NARRADA POR LENNON. 
Complicado, como en general los talentosos, Lennon se 
expone a sí mismo y es retratado por las personas que 
mejor lo conocieron: su primera mujer, Cynthia y el hijo 
de ambos, Julián; Yoko Ono, y el hijo de su motrimonio 
con John, Sean, y su tía Mimí, con la que creció. La banda 
de sonido también reconstruye su vida y pasión, casi 
cuarenta canciones, todas —o excepción de cinco— 
compuestas por él, solo, o co-escritas con Paul McCart¬ 
ney. 

En 1986, Wolper asistía a un show sobre lo Estatua 
de la Libertad, en medio de los festejos que significaron 
su re-inauguración, cuando se encontró por primero vez 
con Yoko. "Fue un mes antes de destapar la Estatua de la 
Libertad, pero los 'fuegos artificiales'ya habían empe¬ 
zado. Tenía que resolver un asunto entre la Secretaría de 
Estado y Lee laccoca, por teléfono, cuando mi secretaría 
me anunció que Yoko Ono me esperaba en la otra línea. 


Creía que la llamada estaba relacionada con el proyecto 
Liberty Weekend. Sin embargo Yoko me aseguró que el 
tema era otro, bien distinto. Le dije 'Sólo después de 
destapar la estatua' el 4 de julio. Ella estaba animada y 
dispuesta. Fue directo al asunto. Quería hacer un docu¬ 
mental. Le pregunté ¿‘Por qué yo?' 'Quiero alguien duro', 
me respondió. Le di¡e que lo pensaría porque me preocu¬ 
paba el cómo presentar el material de manera que no 
sólo fuera sobre la música de Lennon sino sobre él mis¬ 
mo, el de un hombre detrás del mito..." 

Wolper entró en posesión de toda la "colecciónpri¬ 
vada de imágenes sobre Lennon, así como de Jos dere¬ 
chos de sus temos originales inéditos, compuesta y gra¬ 
bada, ofcourse, por Lennon. 

"La gran tragedia de Lennon es la suya propia", 
aseguró Wolper, mientras calculaba las utilidades que 
IMAGINA: JOHN LENNON le depararía en un corto pla¬ 
zo. "No hay duda que dejó un legado artístico para que se 
evaluara y apreciara. Pero también pasó por momentos 
difíciles en su vida antes de encontrareI equilibrio justo. 
Para un hombre supone una tragedia que le arrebaten la 
vida cuando por fin ha encontrado su equilibrio " Toda 
una ironía. "Sólo nos queda 'imaginar' lo que John Len¬ 
non hubiera sido capaz de hacer, de tener la oportuni¬ 
dad", concluyó Wolper. 

L DIRECTOR 

EL DIRECTOR Andrew Solí se enteró de la muerte de 
Lennon mientras terminaba su estruendoso documental 
¡Esto es El vis! Su primer contacto, frustrado, con el ex- 
Beatíe, fue cuando en 1978 le envió una invitación para 
ser presentador especial de Heroes of Rock'n'roll, un es¬ 
pecial para la televisión. 

Por ese entonces, "comentábamos la tragedia que 
había supuesto la muerte de Lennon y el potencial que 
había para trabajar sobre su vida" Yoko se resistió du¬ 
rante mucho tiempo. 

"La mitad de nuestra película incluye material to¬ 
talmente nuevo —comenta Solt—. Reconstruimos la 
historia a partir de 1971, grabando varías sesiones del 
álbum Imagine en la casa de John en Tittenhurst Park, en 
Ascot". Parte del material fíimico que Yoko ofreció a Solt 
era lo que Lennon definía como "underground films", 
obras que formaban parte de performances que ellos 
presentaron a universitarios e iniciados de Londres y 
Nueva York. Del período de tiempo que abarca entre 
1975 hasta poco antes de su muerte, Lennon dejó de 
componer y aparecer delante de cámaras, "Dijo que no 
quena competir, no quería sentirse obligado a hacerme- 
sica porque si y tratar de conseguir un éxito. Se convirtió 
en un recluso, en un marido casero al cuidado de Sean". 
Sin embargo, justo dos semanas antes de su muerte Yoko 
lo registró en Dakota y paseando por el Central Park, en 
New York. 


































El montaje de IMAGINE: JOHN LENNON se hizo 
en video. Primero se redujeron las 200 horas de material 
a 20. Se hizo una cronología de más de 200 páginas, con 
la lista de las fuentes de información —más de 100— 
incluyendo el material de Lennon Estate, la BBC, Granada 
Televisión, las tres grandes cadenas norteamericanas y 
también las británicas, Visnews, British Movietone, Fox 
Movietone, Hearst Metrotone, entrevistas de Dick Ce- 
vett, Tom Snyder, Mike Douglas, colecciones privadas, 
material de ITN, ITC, ATV y siete horas de entrevista en¬ 
tre Solt y Mim¡, la tía y madre postizo de John, en sus 
años mozos. 

IMAGENES 

LENNON aparece con Los Beatles en Japón, o próximo 
a lo manifestación del Ku Klux Klan en Memphis, des¬ 
pués de su comentario sobre la importancia de Los Bea¬ 
tles frente a Cristo. También con Yoko, discutiendo con el 
historietisto Al Capp, que atacó las ondas pacifistas de 
John cuando éste concretó una celebérrima Bed-ln, la re¬ 
alizada en un hotel de Montreal. 

"Siempre he sido un rebelde, pero por otro ¡ado me 
gusta sentirme querido y aceptado por esta sociedad y 
no ser este charlatán, lunático, poeta y músico. Pero no 
puedo evitar ser lo que soy" decía Lennon. 

"Cuando tenía 7 6 años —señala en un momento 
de la película— reemprendí la relación perdida con mi 
madre, que duró cuatro años. Ella me enseñaba música... 
Desafortunadamente, fue atropellada por un policía bo¬ 
rracho fuera de servicio... Posé una mala época. Estaba 
muy amargado." 

Lennon también estaba preocupado por las cos¬ 
tumbres sociales del mundo en el que le tocó vivir: "La 
alienación comenzó cuando conocí a Yoko. Hay personas 
a las que no les gusta el divorcio. Todo lo que hice fue 
enamorarme. No somos sobrehumanos y nos duele el 
abuso. No nos importa la crítica sobre nuestro trabajo, 
pero la prensa británica denominó a Yoko como fea... Ese 
era el trato que nos daban en el momento y nos dolió". 

Un día, Lennon recibió la carta de un desconocido. 
En pocas palabras le comentaba que había preguntado a 
su tabla Ouija sobre su destino y ésta le respondió, pro- 
féticamente, que Lennon sería victimo de un intento de 
asesinato. 

Mientras pasea con Yoko por el Central Park pocos 
días antes de su muerte, se escucha su voz: "Cuando es¬ 
taba cantando, escribiendo y trabajando con ella, me 
Imaginaba a la gente de mi generación y cantaba para 
ellos. Canto: aquí me encuentro ahora, ¿cómo estás?, 
¿Cómo va tu relación?... ¿No fueron los 70 un desas¬ 
tre?... Bueno, entonces tratemos que los '80 sean mejo¬ 
res". 

Lennon no vivió para descubrirlos. De pronto, lo 
muerte se le vino encimo, en el momento exacto, cuando 
nadie lo esperaba. Cuando la nostalgia por tiempos me¬ 
jores asomaba su cora de payaso. 

"Aún creo en el amor y la paz. Es una manera de 
pensar en positivo. No creo que mi trabajo termine hasta 
que me muera y me entierren, lo que, espero, tardará en 
ocurrir'', sentenció. 

A Day in the Life, All You Need is Love, Help, Julia, 
Nowhere Man, Revolution, Strawberry Fields Forever, 
compuestos con Paul McCartney; How Do you Sleep, 
Mother, Oh Yoko, Woman, Reai Love y la celebérrima 
Imagine, sólo de Lennon; Two Virgins, compuesta con 
Yoko y la desbordante nostalgia de Twist and Shout (de 
Bill Medley y Bert Russeli) forman parte de IMAGINE: 
JOHN LENNON, con fotografía del español Néstor Al¬ 
mendros (quien acompañó a directores como Truffaut, 
Rohmer, Kleiser, Cimino) y la gráfica, en afiches (que ya 
han dado la vuelta ol mundo) de Lee Scott. 
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NUEVAMENTE 
BIENVENIDOS A LA 
SAGA DE G1USEPPE 
- A ESTA ALTURA DEL 
PARTIDO, LE QUEDA 
MAS DE GIUSEPPE QUE 
DE BERGMAN- 
ESTAMOS EN LA PARTE EN 
LA QUE, BUE, LO DE 
AVENTURERO LE QUEDA 
GRANDE: MAS BIEN 
PATETICON, EL HOMBRE. 
NO PEGA UNA, NI CON 
MIRA TELESCOPICA. LO 
MEAN HASTA LOS PERROS. 
PERO AHI, EN EL FONDO DE 
LA NADA, ' 

BIEN PERO BIEN ABAJO, 
QUIZAS EMPIECE A 
ENCONTRAR ALGO QUE 
TENGA QUE VER 
PRECISAMENTE CON LO 
QUE ESTABA 
BUSCANDO... 









































/ BIEN,CREO QUE YA HASCCW 

prendido: no te acerques 

A ELLA. CUANDO REGRESE YA 
/VEREMOS QUÉ PUEDO /—" 

> hacer por ti . 


c POR QUÉ 
QUIERES BAÑAR¬ 
TE PRECISAMENTE 
/AHORA ? 


/no, no; / TU NO TE DES¬ 
NUDAS ./te LAVAS ra'pica 
.mente i REGRESAMOS 
V A CASA! 


/TE HE DICHO 
OUE NO/;EL 

w. short; 

¡1» NO/ 


/'ME FUI HASTA CHIME 
CHAGUA A COMPRAR¬ 
TELO Y NOTE LO VASA 

v Quitar ahora/ 
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LAVATE EN 
SEGUIDA Y 
VUELVE A CA 
SA/ 










































































































































































































































































WWO 5 
VEN/ 


í TE 

ESPERO ES 
1A NOCHE/ 
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7 UNO DE LOS NUESTROS 
TIENE UNA HERIDA INFECTA 
DA Y NO PODEMOS LLEVÁR - 
NOSLO... EN ESTE MOMENTO 
i HAY QUE EVITAR LLA - 
\ MAR LA ATENCIÓN DE J 

AL los Soldados...^ 


f # « ■ I 


'Oí.;. 



040 DE©¡'TRAERTE HASTA AOUi, 

uohice únicamente porque 
ERES AMIGO DE UNO DE MI S 
AMIGOS— DE TODAS MANE - 
RAS,TE LOAD- g-^ ygg-- . . ,, ^ 

vierto-;na 

da de f&3BBSBamHL 

TONTE- /-:v; - M ñ 




w QE TODOS MODOS, 
VOY A IR. REGRESARÉ 
LO ANTES FOSI0LE; NI 
SIQUIERA SE DARAN 
L CUENTA... A 


r SI VOY A VER 
A LA RUSIA, CREO 
QUE LE TRAERA' 
l SIN CUIDADO... 
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'ESTA NOCHE ESTA' 
FRENÉTICA, COA''PANE 
POS.V/KEJORQUE EL 
v ME& PASADO / A 


} D!OS M lO. 


' /TE HABIA A'/l ■ 

sado Que no 
quería verte 

„ FDRAQUt'/ 


«OS NOS ATA 
ir\ CAN S 


T /POP 
ALU'RÁP/ 

























































































































































































































r c DE Qué 

lado estás 

L TÚ? 


y no lo sé , 

* SCÍUO QUIERO 
ALEJARME DE 
AQUt'LO ANTES 
LK. PDS10LE I ^ 
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A NO SER QUE 



r CREO QUE MI 5 CAMA - 
RADAS LOGRARON HUIR. 
PERO TUVIERON QUE 

^ABANDONAR al he- 

IfeR--- RlDO * J 





SUENO... YO TENIA 
QUE PARTIR EN BUSCA 
DE LA AVENTURA— . 


















































































































































































¿QU£ HACIAS 
"POLITICAMEM 
v TEV 


BUENO.. - 
REUNIONES... Y 
V TAMBIEN ES 
/>. CRI Bl ALGO. 






c'QUé HICISTE 
PE ÚTIL EN 90 
, Ul'TICA P 


^ BUENO, HAY \ 
MUCHA CON FUSIÓN 
. ...MUCHA DES- 
\ UNUÓN... y 




cuesticín pe 

RENUNCIAR 

a m a rj£ 

m m 






DIM£UNA SOLARA- 
i ZdN PARA QUE NO 

MATE. y 


f BUENO, 
PUES... EL 
CANSANCIO 
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/DESAPARECE DE MI VISTA RA ■ 

Pí CIAME NT E .'/VETE 6N SEGUIDA. AN 

™MBlE DE OPINIÓN 
LOS SESOS.' 



ME VOY CON ál.OUlE - 
RO IRME A ALGUNA CIU 
PAO... POSIBLEMENTE 
A EUROpA.. 





r vamos... sigue 

UN POCO TODAVIA ■* 
PRONTO LLEGARE 
L MOSALRÓ... 


~ 'NO PUEDO 
MAS / / ESTOY 
ENFERMO f 




UNA VEZ ALLI 
SEGUIREMOS 
UNA BARCA Y NOS 
RIO ABA-TD 
ASI PODRAS 
CjAMSAR^ Lw uvu 

OUIER/í9 # 


fiemo j j 




































































































































































































































































































+ORA 
INA- 


SÉA LO QUE SEA, AHORA 
HO PODEMOS HACER NA - 

OA. HAY que encontrar el 

RIÓ Y UNA BARCA. 


> 



CONTINUABA' 






































































































































































































































































































































Enrique Sánchez Abulí-lordi Bernet 



/ NO TE 
MUEVAS 


SE LLAMABA MULLEY Y ERA UN fOLl QUE PROMETIA 
MUCHO. HA&lA PROMETIDO ROMPERME LA CARA, HABIA 
PROMETIDO ENCHIRONARME, HABÍA PROMETIDO NO 
PE JARME HUESO SANO. YA DI (30, UN POLI QUE 
PROMETÍA. UN CABRON DE MUCHO CUIDADO. Y LA 

HABIA TOMADO CONMIGO-í # 



TENIA UN OJO TORCIDO, UN OJO VICIOSO QUE PARECÍA 
TENER VIDA PROPIA. NO UN OJO A LA VIRULÉ, SINO UN OJO 
A LA VIRULENCIA, QUE DESTILABA OPIO EN CANTIDAD. ÉL 
OJO AQUEL ERA DAÑINO, TENÍA ALGO QUE ME PONIA 

enfermo. 



HAY MUCHA GEN 
TUZA «SUELTA 
POR AH í. 


cAPMAPO 
EH ? 




SUBE 


A PLA¬ 
TICAR. 
UN RA¬ 
TO. 





















































































































“OJO PE PUTA", QUE ASÍLE LLAMABA HO PARA MIS ADENTROS, ME LLEVÓ A LA COMISARÍA. QUERIA JODERME y 

NO SABIA CÓMO. 


cQUé ME 
DICES DE GAR- 
DÉN, ALIAS- 


DÉJATE 
PE CHISTES. 
A CARDEN 
LO MATA¬ 
RON. 



NATURAL 


TE 

HABRA CO 
TAPO UMA 
FORTUNA- 


EN UNA 
RIFA. 



;no 

TE HAGAS 
EL U9TI- 
LIO CON 

fimo' 




AGGGYtyy 




































































































/ NO TENGO PRUE¬ 
BAS CONTRA TI, 
CERDO, PERO AL - 
OÚN DIA TE PILLA¬ 
RÉ CON LAS /VIA¬ 
NOS EN LA MA¬ 
SA, Y ENTON - 
CES TE PRO - 
METO, ' 





AL CABO DE MUCHO PROMETER, 
“OJO DE PUTA" ME SOLTO, CON 
EL GENIO QUE GASTO NO CONViE 
NE ANDARTOCAÍNCOHE LOS COJO 
NES. ENTRE NOSOTROS VA SÓLO 
CABIA UNA GUERRA A MUERTE. Y 
O LA GANABA YO OIA PERDIA ÉL. 



/'ANDA /¿QUIEN 
LE HA PUESTO LA 
CARA ASI', JE * 



LO MALO PE RASQAL ES QUE NO TIENE PICHICO LO - í 
OÍA. MAL PICHICÓÜDGO ESTA' HECHO. PERO 
CONMIGO IBA APRENDIENDO. YAYA SI IBA ! 



NO VOY A PEGARLE UN URO. TODA LA SOFIA PE N 
YORK SE ME ECHARÍA ENCIMA. TIENE QUE SER UN 


A LO 

MEJOR EL 
DÍA MENOS 
PENSADO SE 
LE DISPARA LA 
PISTOLA Y SE 
MATA. 


EL ANSIA PE DESQUÍTE ME OBSESIONABA ATOWS HORAS. 
PE PUTA" SE ME APARECIA HASTA EN SUEÑOS. INCLUSO A 
SU OJO VENENOSO SEGUIA DESTILANDO VENENO,GOTA 




/ CLARO 

es I 'se 

A DISPARAR LA 
PISTOLA / 


FIERRO 























































































































































FUI A VERLE. ERA UN PROFESIONAL PE TOMO Y LOMO. HAY 
"TIPOS QUE HACEN MARAVILLAS CON UN PAVO. LOS HAY QUE 
HACEN MARAVILLAS EN EL CATRE. ESTE HACIA MARAVILLAS 
CON L*AS ARMAS, POR RUSO LE APOPABAN "EL INGE - 

N1ERO". 


PUEDO CONSEGUÍRTELO, LUGA 
PERO TE VA A COSTAR 


A LOS FOCOS DIAS LO "TENÍA USTO. ERA UN SM1TH & MVES- 
SON CALIBRÉ 38, IGUAL ITO AL QUE LLEVABA "OJO DE PUTA" 
IDÉNTICO, SALVO POR UN PEQUEÑO DETALLE - 


ME 

LO 

LLEVO 

PUES¬ 

TO. 


DURANTE UN TIEMPO ESTUVIMOS SIGUIENDO LA PISTA AL 
MULLEY. LOS SABADOS TENÍA POR COSTUMBRE CENAR EN 
UN RESTAURANTE CHIC,FOCO FRECUENTADO. DEJABA LA AMERI¬ 
CANA CON LA FUNCA SOBAQUERA V"U CACHARRO EN ÉL PERCHERO. 



Y CENABA EN MANGAS DE CAMISA, PARA LUCIR LOS GEMELOS. LOU, 
LA CAMARERA, LE TRAÍA DE CULO. UNA CRÍA,PERO COK ELCUER- 




LUEGO TANTEAMOS A LA LOU. LE IBA EL TANTEO, SE DEJA¬ 
BA MAGREAR A DIESTRO Y SINIESTRO. UNA ENTERAD!LLA DÉ 
LAS COSAS DE LA VIDA. SE SABÍA DE PE A PA LAS CINCO RE - 
GUAS ; SUMAR, RESTAR, DIVIDIR, MULTIPLICAR Y MESTRU4R, 
MESTRUABA COMO NADIE. MESTRUABA POR DOS, POR TRES, 

R3R CINCO, POR LO QUE FUERA. 


/* ENCANTO, 
PERO S» LLE 
VAS PISTO¬ 
LA/ 


Sí, PERO MÁS ARRI&A 



38 FJÉRR0 








































































































































LUEGO TUVE QUE OCUPARME PEL BESTIARIO PE PASCAL. 
TUVE QUE COMPRARLE DE TOPO. ME ESTA BA GASTANDO UNA 
FORTUNA. ¿QUIEN DIJO QUE LA VENGANZA NO TIENE PRE - 

CIO ? 



TOPO LLEGA EN ESTA VIDA, V LLEGO EL TAN ESPERADO SA¬ 
BADO. MULLEY SE PRESENTO PUNTUAL, COMO UN RELOJ. SI 
TODO SAUÁ BIEN, AL RELOJ SÓLO LE QUEDABA UNA HORA 


DE CUERDA* 




/>L 


AL POOO SE PERSONÓ RAS¬ 
GAL. IBA EN PLAN 200.-ABR1 
<50 DE Pía DE CAMELLO, 
CORBATA DE PAJARITA, ZA¬ 
PATOS DE COCODRILO. Y 
EN EL BOLSILLO DEL ABRl- 
CIERTO CALIBRE 36 
, PERO QUE MUY ES¬ 
PECIAL . 



LA RUBIALES SE FUE DERECHÍTA PARA a MULLEY, A OFRECERLE a 
MENÚ : SOLOMILLO DE PRIMERO, PECHUGA DEL SEGUN DO,TERNERA 
DEL DÍA, ALMEJAS EN SU JUGO. 


MIENTRAS MULLEY SE PONIA MOCAO CON UOS ENTREMESES Y LAS 
ENTREPIERNAS, RASCAL LE DO EL CAMBIAZO. EL POLIZONTE SÓ - 
LO TENÍA OJOS PARA LA LOU, QUE SE DEJABA MAGREAR QUE 
ERA UN SUSTO. SEGÚN LO CONVENIDO. 



¿QUE VA A TOMAR EL SEÑOR ? 



FIÍRRO 
































































































































































































A LA HORA DE TRAGAR, RASGAL SE PUSO LAS SOTAS, LOS 
CALCETINES Y EL SUP. MENUDO MENÜ SEZAMPd EL 
MANDAO. LUEGO ME CONTO QU6 MULLEY NO LE QUI¬ 
TABA O JO PE ENCIMA. NO ME SUPO DECIR CUAL DE 

ELLOS-.. 


...PERO ESO ACASO POR PONERLO NERVIOSO, SE 
COMPRENDE. 


AL ACASAR ERA OTRO HOMBRE. PE JO UNA PROPINA SOBER¬ 
BIA, NUEVA SANGRÍA PARA MIS AHORROS. 


IsALlO, ME RIZO LA SEÑAL, Y VOLVIO A ENTRAR COMO 

UNA TROMBA. 


ÍPEPRISA, LLAME A LA POLICÍA/ 
'ME ESTAN ROBANDO 


PARA USTED BUEN 
HOMBRE. 


GRACIAS, 
SEÑOR. 



iJQ ' mo 



















































































































































































































COMISARIO MU - 
LLEY/ QUÉPEOUE 
ÑO ES EL MUM - 
PO. 


/ TORPEDO*' > ASI QUERIA 
Pi LIARTE YO í r ESTA VEZ 
TE METO ENTRE REJAS 
TE LO PROMETO/ 



EL ARTE DE LANZAR ESCUPITAJOS NO TIENE 
DECRETOS PARA MÚ LE PI PE LLENO EN EL OJO 
PANINO. SE MORIA pE GANAS FOR APRETAR-EL 
GATILLO Y TOME MORl'A PE (SANAS POR OUE LO 
HICIERA* 




/UN PASO 
MA'S Y TE PRO/ 
OUE TE MATO 



PI UN PASO MAS. Y ENTONCES ME PA¬ 
RECIO OIR UN DISPARO, PERO PUDO 
S6R MI IMAGINACION. SOY ALGO DURO 
DE OIDO, SOY ALGO StíRD/PO. 


FIERRO 











































































































































Y entonces LO VI. CE HABIA GUERADO con la copia, ce HABIA 
EMTERAOO DE TOPO. CE HACl'A EL MUERTO, EL MUY VIVO. £ í 
ENTONCES LO VI. Y ÉL ME ViO A MÚ 



BUENO, LO DE QUE ME VO ES UN DECIR ... 





CIEGO, 

¿QA? 



42 fitmo f i n 
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on el objetivo de alentar la crea¬ 
tividad de los jóvenes, facilitar su 
inserción en ios circuitos comer¬ 
ciales y favorecer el intercambio 
con otros países, la Subsecre¬ 
taría de la Juventud de la Munici¬ 
palidad de Buenos Aires ha organi¬ 
zado lo Primera Bienal de Arte Jo¬ 
ven. 

Para ello, en primer término, se llevó 
adelante la Pre Bienal, consistente en 
una convocatoria amplia a creadores 
menores de treinta años con la sola ex¬ 
clusión de aquellos que se habían desa¬ 
rrollado ya en forma profesional. Se reci¬ 
bieron trabajos en diez disciplinas: dan¬ 
za, teatro, diseño industria/ y gráfico, artes 
p/ásticas ( pintura y escultura), diseño de 
moda, fotografía, literatura (poesía, cuen¬ 
to y novela), historieta, cine y video, músi¬ 
ca; contándose en cada una de las áreas 
con jurados de reconocida trayectoria. 

La totalidad de los trabajos seleccio¬ 
nados en la Pre Bienal, serán exhibi¬ 
dos entre el 10 y el 20 de marzo en el es¬ 
pacio del Centro Cu/tural Ciudad de Bue¬ 
nos Aires y en las Salas Nacionales de 
Exposición, así como ámbitos culturales 
de la ciudad. De todos modos, la Bienal 
no se agota en esta muestra ya que inclu¬ 
ye, también, una serie de actividades re¬ 
presentativas de cada disciplina, como 
por e empío, exhibición de películas, des¬ 
files de moda, recitales de poesía y músi¬ 
ca, obras de teatro y otras actividades 
destinadas a la participación activa del 
público y a la fusión de as diversas áreas 
entre sí. 

La historieta no podía faltar en un 
acontecimiento destinado a estimular el 
arte y — por añadidura — el arte de los 
jóvenes, quienes, al fin y al cabo están re¬ 
vitalizando el género en nuestro país. 

La revista FIERRO ha tenido no 
poco que ver con este rincón de la Bienal. 
En primer lugar, como auspiciante de la 
selección y la muestra. En segundo iugai; 


aportando la propuesta general del área 
y el criterio de selección. Nuestro director 
de arte Juan Manuel Lima es el refe¬ 
rente de historieta de ¡a Bienal, a la vez 
que se desempeñó como jurado en la Pre 
Bienal, junto al dibujante Carlos Nine y 
al guionista Carlos Trillo . 

FIERRO no cae en esta historia de 
la nada. En los cincuenta y pico de núme¬ 
ros que ¡levamos desenvainados, hemos 
hecho lo nuestro en la difusión y dignifi¬ 
cación de lo mejor de la historieta nacio¬ 
nal. Hagan nombres. Piensen en los 
grandes, los talentosos de esta tierra: 
ellos han creado nuestras me ores pági¬ 
nas. Los Breccia, Nine, Solano López, Mu¬ 
ñoz, Mandrafína, Giménez, Fontanarro- 
sa,Altuna... Cortémosla acá, mejor: la lis¬ 
ta sería demasiado larga. j 

Por eso nos sentimos honrados 
participar en la Bienal, y a la vez nos 
parece justa nuestra inclusión en ella. 

En especial por esto: desde el co-. 
mienzo FIERRO ha cedido un espacip- 
destacado a los creadores noveles. En el ,-i 
subtemento OXIDO. A través del concur—“ 
so FIERRO busca dos manos. Ellos se han 
hecho valer, y tanto, que entre nuestros 
orgullos más grandes se cuenta no el he¬ 
cho de haber publicado a consagrados 
como Pratf, Moebíus & Co v sino el de ha¬ 
ber contribuido a "descubrir"a persona¬ 
jes brillantes, como Chichón/, Juan Pablo 
De Santis, Juan Pablo González, Tati, El 
Tomi y tantos otros sin los cuales la histo¬ 
ria de la historieta actual estaría incom¬ 
pleta. 

Esos son nuestros pollos. Y qué ma¬ 
yor alegría que cobijar a otros, flaman¬ 
tes, fresquitos, plumas de Bienal. Descu¬ 
brir que existen nos llena de esperanza: 
mañana es mejor, diría Spinetta. 

Entre estos talentos revelados, están 

los ganadores de la Pre Bienal. 

Ellos son: 

Mejor historieta integral: (Zombie) 
Aníbal Maraschi. 


Mejor dibujo: (Maus) Luis Marcelo 
Lleonart. 

.Mejorguión: (Bellas) Rubén Rober¬ 
to Jáuregui. 

Dibujantes seleccionados: (El Turki - 
to Rosado) Gustavo Damiani; 
(Starsky) Mariano Bruno Ramos; 
(Ottoyonsonh) Javier Savia; (El Ca¬ 
chafaz) Jorge Gustavo Rodríguez; 
(Pablov) Pablo J. Rodríguez. 
Guionistas seleccionados: (María) 
María Martha Pichel; (Aga Pito C K 
yo) Ricardo Andrada; (Ram) Ricar¬ 
do Marcelo Nieto; (Pepe Jolibuchi) 
Javier Chiabrando . 

Serán exhibidos, además, en el ám¬ 
bito de la Más Bienal, otro grupo de 
obras que el jurado consideró interesan¬ 
tes. Los trabajos pertenecen: 

en dibujo a: (Morc/7/a y Berp) José 
Mario Ferrucci; (Boca Dorada) Silvia 
Maldini; (Ab Zurdo ) Sergio Ibáñez; 
(Cito) Edgardo Sergio Carosia; 
(Hod) Fernando Gabriel Ficher; (Le 
Petit Dessinateur) Adrián Gustavo 
Montini Gauna; ( Wimpy) Marcelo 
Eduardo Sosa y (ÍS/gx/sj Maximilia¬ 
no Casas; 

y en guión a: fSandyJ Haydée 
Gentile; (Reina Pil) María Alejan¬ 
dra O baya; ( Gary Woíf) Víctor 
Wolfgor; (Rastafari) Javier Chia¬ 
brando; y (Ramtes) Carlos Alberto 
Scolarí. 

Léase lo antedicho como el largo, fa¬ 
rragoso texto de una invitación. Como el 
prólogo. Como una línea de puntos, a la 
que ustedes deben completar partici¬ 
pando y asistiendo a la Bienal. Ahí nos 
veremos las caras. Reconocernos será 
fácil: no emitiremos sonidos, sino que lle¬ 
varemos, a la altura de los hombros, pin¬ 
torescos globitos en los que estarán es¬ 
critos todos nuestros pensamientos y 
nuestras onomatopeyas y nuestros 
/ BANGS% jZAPS! y ¡CRACKS!. Hasta en¬ 
tonces... 
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UNA PUERTA LATERAL DEL 
NEGOCIO ESTABA ABIERTA . 
EL CADÁVER DEL DUEÑO 
VACÍA EN EL PASILLO. 
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ES UNA ACEPCION generalizada que el 
género policial nace con Los asesinatos de 
to ca//e Morgue (1941), de Edgar Alian Roe. 
Este cuento representa la corriente de la 
novela-problema, donde lo que importa 
es la aclaración de un enigma mediante 
razonamientos asombrosos (otros ejem¬ 
plos: Conan Doyle, Chesterton, Aaatha 
Christie, S.S, Van Diñe, Ellery Queen). Una 
segunda línea surge en la década del vein¬ 
te con la "serie negra" norteamericana, en 
la que prevalece el retrato de la violencia 
urbana y la corrupción social (ver: Ham- 
mett, Cnandler, Caín, Ross Macdonald, 
Hadley Chase, Goodis y más ). Un tercer 
modelo es el relato de suspenso, en el que 
se tensa y angustia al lector o espectador 
con la descripción de una víctima a punto 
de ser ultimada (muestras conspicuas las 
brindanWilliam Irish, en literatura, y Alfred 
Hítchcock, en cine). 

Respecto a la historieta policial argen¬ 
tina, cabe hacer una distinción entre la 
que se desarrolla en el país o la que tiene 
lugar en el exterior, con preferencia en 
Nueva York, 

Según Trillo y Saccomanno, el primer 
detective porteño que aparece en historie¬ 
ta fue Car/os Norton (1932), con guión de 
Jacinto Amenábar y dibujos deÍRoberto 
Bernabó. Provenía de un folletín radial y se 
ubicaba en la pauta deductiva del género. 

El segundo fue Vito Nervio (1945), de 
Emilio Cortinas (dibujo) y Mirco Repetto 
(guión), que luego continuaron Alberto 
Breccia y Leonardo Wadel. Aunque hoy 
esta historieta puede resultar algo inge¬ 
nua, constituyó en su momento un aconte¬ 


cimiento el que un detective argentino vi 
viera exóticas y bien tramadas aventura: 
en el extranjero, sobretodo en Francia. Le 
narración cambicba varias veces de rum 
bo para apuntar a nuevos sospechosos,) 
finalmente Vito Nervio resolvía el misterio 

Otra estupenda contribución de A 

Breccia resultó la original Sherlock Time 
(1958), cuyo dibujo cargado de sombra: 
se amalgamaba con el guión de H.G 
Oesterheld, curiosa especie de policial de 
ciencia ficción que ubicaba la acción er 
San Isidro y Buenos Aires. 

Pero Richard Lona (1963) es el gran lo¬ 
gro de la dupla. Esta historieta unitaria de 
sólo dieciocho cuadros expone en un pro¬ 
digio de síntesis narrativa una amarguísi¬ 
ma historia de amor y crimen en la cual 
todo se arregla con dinero, el supremo va¬ 
lor de la existencia. Un relato durísimo de 
Oesterheid que no hubiesen dudado fir¬ 
mar Richard Stark o David Goodis. El gra- 
fismo de Breccia se torna aquí vanguardis¬ 
ta y renovador, con técnicas del collage y 
gran preocupación por la textura. Esta 
propuesta se acentúa en Un tal Daneri 
(19/4), guionada por Carlos Trillo, donde 
Buenos Aires adquiere un alucinante clima 
de pesadilla. Míseras historias de fracasos 
e incomprensiones, con finales crudos y 
desesperados, se encargan de señalar el 
destino trágico de los seres humanos. 

Savarese (1977), de Robin Wood 
(guión) y Mandrafina (arte), narra las 
aventuras de un inmigrante siciliano que 
llega a ser agente del FB.f. Lucha contra la 
mafia y los episodios suelen finalizar con 
violentos tiroteos. Los textos de Robin 
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Wood exhiben buena prosa y hasta un 
sesgo literario, y Mandrafina piensa su di¬ 
bujo con espíritu cinematográfico. Pero 
Jonny Savarese es un desgarrado solitario 
que apunta su imagen en el espejo con una 
pistola y exclama: "¿Y cómo se mata /a so¬ 
ledad?. O un texto explicativo afirma que 
"Nueva York es una ciudad vacia en ia no¬ 
che de nieve y de muchachas soñadas". 

El escritor de globitos Ray Coliins re¬ 
presenta una de las mayores aportaciones 
al género. Se pueden nombrar valiosas 
historietas suyas como Chinatown y A que¬ 
marropa, Sharks y Vargas, con dibujos de 
Enio, Balbi y Rezzónico, respectivamente; 
pero su punto más alto es Precinto 56, que 
consta de tres versiones. La primera apa¬ 
rece en!963 y en ella descuella el arte de 
José Muñoz, con su estilo vigoroso de ne¬ 
gros plenos, trazos potentes y magistrales 
aplicaciones de pincel. Los argumentos 
que urde Coliins son elaborados y los apo¬ 
yan reflexiones sobre un mundo que sólo 
provoca nauseas: "La vida es amarga, sar¬ 
gento. Un asco", dice "Zero" Gaiván. Este 
vive amores intensos pero efímeros, como 
los de Lew Archer, el personaje de Ross 
Macdonald. El salvaje paisaje urbano se 
manifiesta en toda su fiereza: "Trató de no 
pensaren e! nuevo infierno que le depara¬ 
ría Nueva York " dice el final de un episo¬ 
dio. 

Angel Fernández empezó a dibujar la 
historieta en 1974, con un gran traba ¡o de 
pincel que se destaca al representar esce¬ 
nas nocturnas. Un tono melancólico presi¬ 
de la talentosa narración de Ray Coliins, 
con tramas bien aceitadas y enriquecidas 
por continuas sorpresas. Pero el teniente 
Gaiván es otro héroe abrumado por la so¬ 
ledad: "Besara un solitario tiene sus pegas. 
Una nunca sabe si besa a un hombre o a 
una inmensa desesperación.." piensa una 
periodista trepadora. La historieta es re¬ 
corrida por racconfos y narraciones alter¬ 
nas. La serie toma el nombre del protago¬ 
nista Zero Gaiván y Gustavo Trigo plantea 
un dibujo ágil y diáfano con excelentes 
muestras de la técnica de la aguada. 

Gustavo Trigo ya había presentado un 
dibujo de calidad y rebosante de alegría 


en /Mard (1971), con textos de Osvaldo 
Lamborghini. El protagonista parisino lu¬ 
cha contra bandas internacionales en am¬ 
bientes extravagantes dentro de una veta 
que debe mucho a! James Bond de lan 
Fleming. Más que narrar, Lamborghini 
enumera hechos en un tono humorístico 
que bordea la parodia. "Estoy del lado de 
la ley. Pero una duda me carcome: la ley, 
¿está de mi lado?", sé pregunta Marc. 

Otra excelente inventiva gráfica desa- 
rrollg Gustavo Trigo en Serie Negra (1976], 
que inicialmente dibujó Horacio Altuna. El 
guión es de otro importantísimo baluarte 
de la historieta policial: Guillermo Sacco- 
manno. Este guionista menciona constan¬ 
temente sus fuentes literarias con citas cul¬ 
turales: en un episodio de Sam Malone, 
con dibujos de Vittaca, sostiene: "Como el 
capitán Ahab, todos perseguimos una ba¬ 
llena blanca. Para algunos esa ballena es 
más que un objetivo". Saccomanno quiere 
situarse en la escuela literaria llamada "se¬ 
rie negra"y en Riff (el arte es de Marcchio- 
ne) comienza así: El saxo de GerryMulli- 
gan en My Funny Va/entine, una c/eso/ada 
nove/a de Goocfis y el viento temblando en 
la ventana. Entonces me siento bien " Una 
nota de tristeza impregna sus historietas, 
donde los detectives son almas desgarra¬ 
das y los delincuentes a veces están aco¬ 
sados por un destino adverso que se cie¬ 
rra fatalmente sobre ellos. 

Alack Sinner (1974) está ambientada 
en Nueva York y sus autores son dos ar¬ 
gentinos (Carlos Sampayo —guión — y 



José Muñoz —arte—) que !a realizaron en 
Italia para la revista Alter/inus. Toma como 
modelo el hard-bo/7ed norteamericano, en 
sus vertientes literarias y fílmicas, pero va 
mucho más allá porque el elemento socio¬ 
lógico se convierte en el centro de interés. 
El detective abandona su licencia y se 
transforma en un marginado más junto a 
otros, en su mayoría inmigrantes. Es fasci¬ 
nante como Muñoz-Sampayo actualizan 
el código historietístico en la búsqueda de 
un expresionismo singular que sólo ia na¬ 
rrativa gráfica es capaz de obtener Alack 
Sinnere ncarna una cúspide de la h istorieta 
mundial. 

Evaristo (1984), guíonada también por 
Carlos Sompayo y con dibujos de Francis¬ 
co Solano López, es una historieta original. 
Localizada en Buenos Aires, otorga con¬ 
vicción a la pintura de ambientes y perso¬ 
najes. Ello deviene de los comentarios so¬ 
bre la realidad nacional que Fvansfo for¬ 
mula a través de titulares de diarios. Pero 
lo que se impone es la verosimilitud de los 
procedimientos policiales: nada de mági¬ 
cas hazañas ni de deslumbrantes deduc¬ 
ciones: sólo seguimientos, delaciones, tes¬ 
timonios, la ayuda de soplones, confesio¬ 
nes. No debe dejarse de lado que el 
protagonista está basado en el célebre co¬ 
misario Evaristo Meneses. Se ha criticado 
su machísimo, una prepotencia - limpia su 
pistola mientras interroga — que ío empa¬ 
rentó con actitudes fascistas, pero ésas 
son características policiales que Sampa¬ 
yo respetó en su afán verista. Sus historias 
son ágiles, modernas, con escaso texto y 
abundantes elipsis, que privilegian lo vi¬ 
sual. El guión recurren raccontos, numero¬ 
sos cuadros mudos y o un montaje cine¬ 
matográfico que el estilo potente y rústico 
de Solano López recoge robusteciendo la 
acción. 

Este corto recorrido por más de me¬ 
dio siglo de historieta policial argentina 
permite comprobar que ha alcanzado pi¬ 
cos de gran nivel artístico, y que su varie¬ 
dad de registros testimonia su pujanza. 
Cabe esperar que esta creatividad no 
desmaye y siga brindando al apasionado 
de! género nuevas ideas 
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EL que esto escribe ama los perros, 
pero, dualidades del alma humana, ad¬ 
mira y ama los gatos. 

Quitando las pajas a las ironías de 
Cortázar, aue lo llevaron a bautizar su 
gato con el nombre "Teodoro W. Ador¬ 
no", prestigioso por cierto, existe una 
zona artística donde este felino luce cua¬ 
lidades con toda ¡a fuerza que transmi¬ 
tieron sus creadores: lunáticos, inocentes, 
poéticos, desvergonzados y egoístas, 
isa zona está dentro del com/c con cua¬ 
tro ejemplares de antología, llamados 
Krazy, Félix, Fritz y Garfiela. 

Desde el Antiguo Egipto los gatos 
han ejercido fascinación irresistible so¬ 
bre los humanos (pagándolo a veces 
muy caro), representando como un espe¬ 
jo las ideas más o menos nebulosas que 
estos bípedos tienen sobre la astucia, la 
inteligencia, la voluntad, la promiscuidad, 
la infidelidad, la independencia, la mira¬ 
da de los dioses. 

Estos cuatro gatos de papel y celu¬ 
loide encarnan algunas de las cualida¬ 
des mencionadas y aun otras, carentes 
de ponderación al ojo de sus amos. 

Krazy Kat tuvo un nacimiento acci¬ 
dental o por lo menos sin esperanzas de 
continuidad. Era el momento en que las 
tiras empezaban a tener formato norma¬ 
lizado, para modular una página de có¬ 
mics en los periódicos. George Herri- 

FIEÍSO 


En un reportaje y a raíz de la confu¬ 
sión que provoca el sexo de Krazy en los 
lectores —el bvlldog ama a Krazy, Krazy 
ama al ratón— efautor declara que 
Krazy no tiene sexo definido ya que no es 
un verdadero gato sino un duende, un 
elfo liado entre dos personajes de sexo 
masculino. 

Los Upstairs desaparecen el 1 de ju¬ 
nio del siguiente año y son reemplazados 
por Krazy Kat and Ignatz, aunque ellos 
y ¡os Dingbat vuelven el día 18 en una tira 
separada. La tira de Krazy escapa a los 
cánones ya establecidos en la página: 
vertical, horizontal, como "topper "de 
otras, hasta que adquiere formato diario 
normalizado el 28 de octubre de 1913. La 
tira dominical requirió más tiempo para la 
aparición. Lo hace ei 23 de abril ae 1916. 

Otro minino que se las trae es Félix. 
Representante de la inocencia y la ternu¬ 
ra, su aparición en los dibujos animados 
fue muy anterior a la escuela Disney y 
quizá sirvió de contrapunto para la crea¬ 
ción de Mickey Mouse, ya que la incur¬ 
sión de este dibujante en el carácter ga¬ 
tuno (la primera Alicia en el País délas 
Maravillas) no fue signada por el éxito 
duradero. 

La soledad es la onda de Félix. To¬ 
das las aventuras que corre se desen¬ 
vuelven en el caos que desatan la candi¬ 
dez y las buenas intenciones consabidas 


man, el autor, había estrenado T/ie Fa¬ 
mily Upsfairs el 20 de junio de 1910 en el 
New York Journal y sorprende a los lec¬ 
tores el 1 de agosto de ese año con The 
Dingbat Family que se impone a la ante¬ 
rior. Son los vecinos del piso inferior. Lo 
raro es que esta tira trae acoplada, de¬ 
bajo, otra de un centímetro y medio con 
un gato y un bulldog (Offissa BuII Pupp) 
haciendo un sketch separado, como en 
un sótano.E día 17 se introduce un ratón 
(Ignatz) que exclama: "Krazy Kat!" bau¬ 
tizando al gato. 
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del personaje. Romántico, asustadizo y 
tímido, lunático y poético, caritativo y so¬ 
litario, es el sueño de una solterona. Utili¬ 
zando ia cola como herramienta, arma o 
bastón, es la única defensa que tiene 
para enfrentar los escenarios en que se 
mueve. 

Pat Sulüvan, su creador, nació en 
Australia en 1887 donde colaboró en al¬ 
gunos periódicos. Ya en 1908 se halla ins¬ 
talado en Inglaterra y allí trabaja para un 
personaje tradicional: AZ/yS/oper. En 
1914, habiendo emigrado a Estados Uni¬ 
dos, realiza vodeviles teatrales a la espe¬ 
ra ae una oportunidad en el periodismo. 
No tarda mucho. En ese año coloca la 
tira Pa Per/cíns y antes que finalice, Sa¬ 
muel Johnson, logrando un suceso mo¬ 
derado. Se cree que al siguiente año es 
cuando anima en su pequeño estudio Pa 



Perkins, con buena repercusión. 

Trasladado a Nueva York, donde al¬ 
terna el dibujo con sus veleidades de pú¬ 
gil, produce en 1917 el primer corto de Fé¬ 
lix The Caí. Llega a 1933 habiendo pro¬ 
ducido más de cien películas del gato, de 
corto y medio metraje. 

La incursión en las tiras se da en 1923 
ante la popularidad estruendosa de Fé¬ 
lix (para los exhibid ores era una garantía 
tener un corto del gato, que muchas ve¬ 
ces salvaba ia función) y el Kina Features 
lo muestra a la nación el 14 ae agosto 
con periodicidad dominical. La tira diaria 
se estrena el 9 de mayo de 1927 

En febrero de 1933 muere Sullivan y 
prosigue el trabajo un sobrino de igual 
nombre, lo que creó singulares confusio¬ 
nes. Confusiones que ecíosionan cuando 
Bill Holman, que asegura haber sido 
"fantasma "en la tira de 1932 al 35, acusa 
a Sullivan (post morfem) de ocultar el 
nombre del verdadero creador de Félix, 
Otto Messmer, antiguo ayudante del di¬ 
bujante y con el que co-firmaba en 1935. 

La realidad es la existencia del per¬ 
sonaje y la trayéctoria que cumplió: fue el 
primer dibujo animado sonoro antici¬ 
pándose en aos años a Sfeamboaf Wi- 
llie (Walt Disney) en el año 1927 Fue ele¬ 
gido para la primera emisión de TV ex¬ 
perimentada en los Estados Unidos por 
la NBC en 1930, y fue el primer dibujo es¬ 


pecialmente hecho para ese medio en 
1954, producido por Joe Oriolo Produc- 
tions. 

La historia de Fritz The Cat no es 


menos engorrosa. 

Desvergonzado, lúbrico y procaz, 
vive sólo para satisfacer sus instintos más 
primarios, actitud que no impide que re¬ 
sulte terriblemente simpático. Es el más 
conocido personaje de los com/x unc/er- 
ground y su autor; Robert Crumb, el más 
lamoso dibujante, junto a Richard Cor- 
ben, de dicho medio. 

Sin embargo, solamente la última 
historia de Fritz fue creada teniendo en 
mente ese mercado. El resto del material 
estuvo hecho nada más que por diver¬ 
sión y data de años anteriores. Irónica¬ 
mente, el gran público lo vio en significa¬ 
tiva cantidad entre 1968 y 1969, a excep¬ 
ción de dos historias presentadas antes 

de 1965. 

El personaje definitivo, con vesti¬ 
menta, fab ¡as, diálogos acres y postura 
erecta, tuvo salida en uno de los tantos 
"'cómic books monocopias" del autor; en 
este caso con la colaboración de su her¬ 
mano Charles, aparecido el 15 de octu¬ 
bre de 1959: Crumb Brothers Almanac. 
Allí, no lo llaman por su nombre y sólo es 
un dato aportado por ellos ya que Fritz 
es irreconocible. A su vez, Robert produ¬ 
jo más historias, empleando lápiz y lápiz 
entintado. 

De hecho, la aparición pública se da 
en el episodio Frea fhe Teenage Girl Pi- 
geon, hecha para Help! (Warren Publí- 
cations) en 1965, sin mención del nombre 
del gato. Allí, es una estrella del rock a ia 
que una pichona de paloma acompaña 
al camarín, finalizada la función. E! lector, 
desprevenido y anticipándose al final, su- 
Done un desenlace por ¡o menos erótico. 
: ritz, gato al fin, se despacha la paloma 
opíparamente, casi hasta las plumas. 

Mucho material fue publicado entre 
1960 y 1965 en distintos títulos unc/er- 
grouncí, realizado de forma no profesío- 
nql. En 1969, dos historias más del viejo 
Fritz ven la Imprenta por primera vez edi¬ 
tadas por Ballantine Books. 



Crumb ya había renunciado a él en 
1965. En 1969 es contactado por Ralph 
Bakshí y Steve Krantz, tentándolo para 
llevarlo al cine de animación. Nadie sabe 
qué se habló pero crece una gran ene¬ 
mistad entre artista y productores. 
Crumb niega su intervención en el filme. 
El estreno se efectúa en 1972, con gran 
éxito y el autor pide que se retire su nom¬ 
bre del trabajo. 

Lleva a cabo una torpeza que le 
acarrea graves problemas. Asegurando 
haberla realizado en 1965, publica ese 
mismo año, en People's Cómics, una his¬ 
toria donde asesinan a Fritz con un pun¬ 
zón clavado por detrás. Los productores 
de !a película, teniendo acordados los 
derechos, realizan un segundo intento 
después de la buena experiencia ante¬ 
rior y estrenan en 1974 The Mine ¿«Ves of 



Fritz the Cat, que resulta un fracaso to¬ 
tal. 

El último de los gatos famosos, con el 
carácter más gatuno de todos, es Gar- 
field, J im Davis, su autor; lo lanza a partir 
de 1980, logrando amplio suceso (toda¬ 
vía es un personaje en expansión). Libros 
originales y de reimpresión, muñecos, so¬ 
najeros, camisetas, calcomanías y todo el 
arsenal que compone el rubro que en los 
Estados Unidos llaman "merchandising" 
invade cada tanto supermercados y ne¬ 
gocios del país. 

Tiene la particularidad de ser terri¬ 
blemente holgazán y vividor, egoísta, 
vengativo y traicionero. Cada situación 
redunda en su beneficio y dispone de un 
amo (?) dedicado que ío adora. Gar- 
field, simplemente se deja querer y saca 
provecho de toda oportunidad. Esta ac- 
itud autocomplaciente genera en el gato 
neurosis profundas, que se acrecientan 
cuando aparecen arañas, serpientes o, 
simplemente, llueve. 

Muchos gatos poblaron los com/cs 
de todas las épocas. Recordemos la trou¬ 
pe que habitaba la casa de Polly and 
her País; Pussycat Princess, de Ruth Ca¬ 
rrol!; Cicero's Cat, de Al Smith, y otros. 
Los cuatro aquí presentados asumieron 
sin embargo, la quintaesencia de ¡a es¬ 
pecie, logrando aprecio y fama durade¬ 
ros. 
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, FEEURfíHENTE EL ÑO LIBRE PE 
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FAM/L LAR; "3¿ ÚOM dr J0Y(E, RE¬ 
PRESEN TAC JONES ARTfST/CAS P 

VC ' 


ÑO, NO. SROí/L OE 
PILLEAS AMAESTRADAS 


,r,^, TEMENOS UN LOE ITO 
QUE CENTfl "d/NCLE BELLS ff 
EN ALEMAN E EN ME ¿/ANO. . 
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¿STR/fi- TENSE ? 


REY/ENTENENTE /NCORPORAMPS 
A NUESTRA l/STA UN PERRO QUE 
ERSE SUMAN. 


BUENAS/» 

ME MENOR P0M7/T0, 
UN rumo suyo. 
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LO. NOSOTROS NOS DEO/CR/TOS AL 
RUBRO CIRCENSE YA ESPECTACU¬ 
LOS afines. 


/ALA, S/i» USTEDES FUERON ¿OS QUE 
EL ANO PASADO TRAJERON A 

franjeS/NATPA para un espec- 
v TACOLAR EN LA T- V- 
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ALLA' POR EL CERARú 
PE 1915- 


TUVE UN ABUELO (?UE SE 
BAÑO'ERA SOLA VEZ. 
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PARECE no recordarse (o no recordarse lo sufi¬ 
ciente) que cuando el cinematógrafo apareció 
como invención técnico-industria i hacia fines del 
siglo pasado, no estaba necesariamente pensa¬ 
do como procedimiento narrativo. En esos años, 
las instancias prácticas que más se manejaban 
eran las que oscilaban entre " curiosidad de fe¬ 
riaba instrumento de " investigación científi¬ 
ca”. Desde luego, entre las posibilidades más 
"nobles” que se ofrecían al cinematógrafo esta¬ 
ban aquellas que lo veían como una continuación 
de los medios pictóricos y teatrales. Es decir, el ci¬ 
nematógrafo no nació, no fue concebido, nece^ 
sanamente, para contar historias: se ingenió 
para que fuera reconocido como "otra cosa”. 
Esto puede definirse, brevemente, como el pasa¬ 
je que medía entre el cinematógrafo y el cine (Ed¬ 
gar Morin). 

La inmensa mayoría de los films producidos 
hasta 1914, utilizaban el mecanismo dé los her¬ 
manos Lumiére como extensión de lo pictórico- 
teatral. Como bien se ha observado, el encuadre 
de tales films utilizaban eí rectángulo de la pan¬ 
talla de proyección como analogía del cuadro 
pictórico o del escenario teatral. Se invitaba al es¬ 
pectador a ver esos films como extensión de un 
mundo cultural organizado por los museos, las 
revistas ilustradas y las salas de bouievard. El 
único —o por lo menos más ejemplar— realiza¬ 
dor de films que en esos primeros años intentó 
utilizar e! cinematógrafo Lumiére como algo dife¬ 
rente, fue, como todos sabemos, Georges Méliés. 
Este mago y prestidigitador de profesión {cosa 
que se olvida con frecuencia en tanto recordato¬ 
rio periodístico), tomó la máquina de los Lumié¬ 
re, para contar historias, básicamente historias 
fantásticas ( Viaje a la luna , 1902; Viaje a lo im¬ 
posible, 1904, etc.), pero también historias 
"verdaderas”, incluso de carácter político o de 
"compromiso” como se diría hoy (ejemplar en 
este sentido es su Ei caso Dreyfus, 1899). Claro 
que tanto en una como en otra dirección —la 
"fantástica”y la "verídica”-, Méliés organi¬ 
zó el cuadro de la pantalla como continuación del 
escenario teatral; la gran diferencia fue que no 
utilizó la escenografía del teatro "realista”, sino 
del " ilusionista Sus telones pintados sin pers¬ 
pectiva no reproducían marcos naturalistas, sino 
espacios "irreales”. Sí Méliés intuyó esta capa¬ 
cidad protoficcional del cinematógrafo, es tam¬ 


bién evidente que no consiguió dar el paso si¬ 
guiente que lo hubiera convertido con toda co¬ 
modidad y justicia — que a veces van juntas¬ 
en ei padre del cine. Fue con todo una suerte de 
abuelo borroso, que luchó a su manera contra los 
imperativos positivistas de los Lumiére. Gracias a 
Méliés, el cinematógrafo consiguió desprenderse 
de su lastre fotográfico y de las pretensiones de 
convertirlo en registrador de "la vida tai como 



El paso siguiente fue dado, desde luego, por 
David Wark Griffith. Ya en sus primeros films 
(1908-1909) este admirador de Dickensy de los 
poetas Victorianos (Tennyson, Browning) definió 
en teoría y en praxis —que para los creadores es 
lo mismo — lo que todavía convenimos en deno¬ 
minar cine. Con Griffith aparecen los dos ejes 
fundamentales que dividen y forman —en un 
primer nivel— el discurso fílmico; ia fábula y la 
cuesta en escena. La fábula es lo que se cuenta y 
a puesta en escena el cómo se cuenta aquélla. 


La fábula es lo que convenimos en llamar argu¬ 
mento, la puesta en escena, los procedimientos 
estructurales que organizan la ficdonalización de 
tal argumento: los cortes, los planos, los encua¬ 
dres, la elección de situaciones (adentro-afuera; 
noche-día; luz-sombra; arriba-abajo), de punto 
de vista (quien mira o es mirado en tal situación), 
de actores (gestos, poses, cuerpos...). 

Claro que, además, la puesta-en-escena im¬ 
plica un plus, un algo más casi imposible de defi¬ 
nir — o reducir— en pocas palabras; sería una 
suerte de visión de! mundo instransferible tradu¬ 
cida en situaciones determinadas; formalizadas: 
vueltas forma. 

Esta formalización de Ideas se resuelve 
—exclusivamente — en el plano de la puesta-en- 
escena: sino se encuentra allí no se encontrará 
en ningún otro lado. Otra "invención"de Grif¬ 
fith, entonces: el cine no es guión ni montaje, es 
puesta en escena. Los otros términos son ele¬ 
mentos subordinados a una práctica fílmica que 
se resuelve en la puesta en escena; como dirá 
Bresson, "el cine es una escritura ". 

Griffith parte en sus films " preparatorios " 
(1908*1914) de hacer partícipe al espectador de 
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una "nueva manera" de contar historias. Para 
ello fragmenta e! tiempo y el espacio " reales" 
(es decir como extensiones del paradigma foto¬ 
gráfico), hasta obtener un campo propio de fic¬ 
ciones. Tenemos que tener en cuenta que Griffith 
además de inventar el cine como " escritura", 
también inventa el concepto de espectador de 
cine; es decir que crea los "lectores "de sus pro¬ 
pias ficciones. 

Con Griffith todo concepto de plano —por 
ejemplo — remite simétricamente a un concepto 
de público que pueda descifrarlo (leerlo). El tan 
machaconamente mentado uso del primer piano 
(en el que insisten los historiadores contenidis- 
tas) por parte de Griffith no es una " innova - 
clon "o "invención "técnica (ya lo habían ago¬ 
tado los tediosos documentalistas ingleses de la 
llamada "escuela de Brighton "hacia 1903). Se 
• trata, por el contrario, de una forma diferente de 
ver —y organizar— el mundo para transmitir 
luego esa visión; mundo orgullosamente organi¬ 
zado como ficción, como simulacro de un modelo 
eterno. E! cine es un arte platónico y Griffith es su 
profeta. 

Si el cine nace platónico, también nace utó¬ 
pico. La América de Griffith es el reino de la Uto¬ 


pía. Si, como sabemos, utopía proviene etimoló¬ 
gicamente del griego u-topos, es decir: no hay 
tai lugar; ese lugar imposible (o fantástico) se en¬ 
cuentra en el cine. La historia de la humanidad 
resumida en tres episodios "clásicos "(Caída de 
Babilonia, Pasión de Cristo, Noche de San Barto¬ 
lomé) y uno " contemporáneo " (un "drama 
social"que se desarrolla en el año del rodaje del 
film: 1916) existen para ser contenidos en un 
film: Intolerancia. La conocida aspiración de 
Mal lar mé ("La creación existe para terminar 
en un libro"), es rigurosamente cumplida por el 
cine. Claro que también debemos recordar que, 
para Griffith, América (su América) es el fin de la 
Historia y el comienzo de la Utopía. De alguna 
manera, entonces, podemos postular que todo el 
cine que se hace a partir de Griffith es la historia 
del desencanto de esa incumplida Utopía: de 
John Ford a Ford Coppola, pasando puntualmen¬ 
te por Orson Welles. Pensemos ppr ejemplo en el 
eje que podemos trazar entre El joven Lincoln 
(1939) y Un tiro en la noche (1962) de John 
Ford, y, paralelamente, en un segundo eje que 
vaya de El ciudadano (1941) de Welles a la saga 
de El Padrino (1972-1974) y Apocalypse Now 
(1976-1979) de Coppola. 




Griffith necesitó, o se impuso la necesidad 
(como tantos padres fundadores) de tomar una 
tradición y traducirla a sus propios términos. Si 
bien es cierto y por demás notorio que ciertas 
"maneras"de articular sus fábulas las toma de 
Dickens (por ejemplo su magistral Huérfanas de 
la tempestad, 1919, guarda más de una simili¬ 
tud con la anécdota de Historia de dos ciuda¬ 
des) o de una legión de folletinistas Victorianos 
(de entre ellos el más notable es Thomas Burke, 
de quien tomó el argumento de Pimpollos ro¬ 
tos, 1919), es por demás fácil comprobar todo lo 
propio que Griffith agregó a tales fábulas o resor¬ 
tes de fabulación. A los huérfanos perdidos y 
vueltos a encontrar, las campesinas seducidas y 
abandonadas, las identidades encontradas, Grif- 
flth supo enlazarlas, estructurarlas, mediante 
oposiciones ¡cónicas que hoy son parte constitu¬ 
tiva de lo que se llama "lenguaje cinematográ¬ 
fico", aunque ta! muletilla se repite en forma 
adocenada sin siquiera reflexionar sobre lo que 
se trata. 

tt Porque, como ya se habrá comprendido, eso 
de "lenguaje "cinematográfico es sólo una ana¬ 
logía y muy parcial, por otra parte. Se la utilizó y 
se la sigue utilizando en la medida en que sirve 
de sí mi, de punto de comparación; claroque 
muchos necios o despistados se lo tomaron en 
serio. El discurso cinematográfico, bueno es re¬ 
petirlo, guarda como toda forma de ficción cier¬ 
tas analogías con el discurso oral o escrito, pero 
tales analogías son parciales. Esto se ha compli¬ 
cado todavía más cuando aparecieron determi¬ 
nadas corrientes pseudo-sem¡óticas, que reduje¬ 
ron todos los análisis formales al único modelo 
que pueden manejar: obviamente el de la len¬ 
gua. Esto ha llevado en las últimas dos décadas a 
una suerte de confusión, que recién ahora está 
empezando a aclararse, aun para los más mio¬ 
pes; para los más tontos, como de costumbre, no 
lay remedio. 

Si, resumiendo, Griffith crea una nueva si¬ 
tuación de ficción, crea también una nueva ma¬ 
nera de "/eer"tal ficción; tal práctica de "lectu¬ 
ra" es la que proponemos desdé esta columna. 
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LA LEY DEL 
DESEO 

(1986), de 
Pedro Almo- 
dóvar. Para 
Pedrito, "vul¬ 
garmente, el 
deseo consis¬ 
te en la nece¬ 
sidad de que 
alguien esté 
por tus hue¬ 
sos, que de 
todos los manjares posibles tu cuer¬ 
po sea su plato favorito, que el hecho 
de estrecharte entre sus brazos le 
haga olvidarse de todos los proble¬ 
mas metafísicos, sociales, políticos, 
económicos... Pero el deseo no es 
sólo eso: además del cuerpo, uno de¬ 
sea poseer e! alma del otro”. Todo 
esto ai son de StravínsKy, Shostako- 
vich, Los Panchos, Maisa Matarazzo, 
Fred Bongusto, Bola de Nieve y la ce¬ 
lebérrima banda Almodóvar-McNa- 
mara. 


MADAME SOUSATSKA (1988), de 
John Se hlesinger. El director de co¬ 
sas tan dispares como Perdidos en la 
noche, Como plaga de langosta, Ma¬ 
ratón de la muerte y La secta cuenta 
la historia de una profesora de piano 
bastante cruel (y contradictoria) con 
sus alumnos. Ella es Shírley MacLai- 
ne y se aventura para el Oscar... 

GORILAS EN LA NIEBLA (1988), 
de Michael Apted. El director de 
Agatha, La hija del minero y Comien¬ 
za la noche es ei responsable de esta 
aventura de Sigourney Weaver entre 
gorilas, según la historia de Anna Ha- 
milton Phelan. Ciné de semillas aus¬ 
tralianas, con música del francés 
Maurice Jarre. En USA es todo un éxi¬ 
to. 


SALA DE ESPERA AL INFIERNO 

(1988), de Buddy Van Horn, El violen¬ 
to policía Harry, más conocido como 
"el sucio”, vuelve por sus fueros, con 
Patricia Clarckson y Liam Neeson. 
Como ya es costumbre, los sones 
son de Lalo Schifrin, gran amigo del 
duro armado con Magnum, 

PRINCE/ 
SIGN-PEACE- 
THE TIMES 

(1988), de 
Prince. Del 
funky a lo que 
es hoyen día. 
Prince es una 
estrella indis¬ 
cutible. Ya ha¬ 
bía sido prota¬ 
gonista de 
Purple Rain , con Appolonia Kotero. 
Ahora produjo, escribió, dirigió y pro¬ 
tagonizó esta opus. 



vídeos 




VIDEO EN EL 
ICI. Entre los 
días 13 y 17 
de marzo se 
concretará en 
el ICI de Bue¬ 
nos Aires/ 
Centro Cultu¬ 
ral (Florida 
943) el ciclo 
Buenos Aires 
Video/5 años 
en cinco días, 
integrado por videos argentinos re¬ 
gistrados entre 1983 y 1988, inclusi¬ 
ve. El programa que lo compone es el 
que sigue: tunes 13, a Iasl9hs., Ins¬ 
trucciones para subir una escalera 
(R. Cenderelli), Estoy verde (R. 
Schussheim), Tiempo de descuento 
(M. Paksa), Foro Contemporáneo: La 
fama (Grupo de Video La Red), El an¬ 
sia negra (J, Caterbona), Cuando 
pase el temblor (A. Lois), El twist de 


hs., La clase prestadora de servicios 
(T. Colombo/N. Mazzini); a las 19hs., 
Dock Sud (G. Conte/A. Cassin), La 
entrevista/The Interview (S. Gómez 
Aguirre), Lutecia (M. laccarino/L. 
Pesco), El primero (F. Weinchel- 
baum), Baila para mí (D. Curubeto), 
La alucinación de Chime! (N. Saru- 
diansky), El baile de San Witold (M. 
Domizi), Un Martini en las dunas 
(D.M. Lascano ); miércoles 15, a las 
18, Ciudad de pobres corazones (F. 
Spiner), Tazas de té chino (M. Galpe- 
rín); a las 19, Olvido (A. Oliveri/C. Tril- 
nick), La de siempre (L. Zorroaquin), 
Roles (G. Taquini), Cibergénesis (S. 
Balestra), Imagen (A. Grasso), Color, 
olor, mujer (C. Conti), Fex (A. Cher- 
nov), I x Santiago (G. Bobe/S. Deioff); 
jueves 16, a las 18 hs., Bs. As. Under- 



light (M. Levin), Fútbol por Julio Lava- 
lien (M. Iglesias), Minujin y los 60 (G. 
García Romero/M. Flores), Un solo 
para arco (C. Antequeda/M. Pels), 
Atrax (D.M, Lascano); viernes 17, a 
las 18 hs. Breccia X cuatro (M. 
Schapces/J. Cardoso), Puertas de 
emergencia (E. Milewicz), Video 
moda (M. Galperin), Anclao en París 
(N. Sarudiansky), Elipsis II (C. Tril - 
nick/A-CEER) , Encuentro en el río mu¬ 
sical (J. Caterbona) y The Man of the 
Week (B. Olmi/L.M.Hermida). 

La entrada es libre y gratuita. 

La muestra recorrerá durante lo 
que resta de 1989 importantes cen¬ 
tros latinoamericanos (Chile, Uru¬ 
guay, Brasil, Venezuela), el ICI de Ma¬ 
drid y finalmente en el Museo de Arte 
Latinoamericano de la OEA en Was¬ 
hington, adonde ha sido especial¬ 
mente convocada. 




DET0D0UNP0C0 cede en este 
número su modesto espacio a las de¬ 
más secciones, ¿La razón?, simple: 

J/w HERRO 



resulta un trabajo para un parapsicó¬ 
logo prever lo que puede pasearse 
por las radios, televisoras, escena¬ 
rios y galerías porteñas en el mes de 
marzo, cuando la sección está sien¬ 
do cerrada con dos meses de antici¬ 


pación. Detodounpoco continuará, 
en abril, imprimiéndose a la misma 
hora en el mismo canal (lugar). Se¬ 
pan disculpar las molestias. Entre to¬ 
dos, la crisis energética será solucio¬ 
nada, no lo olviden. 









































THE SMITHS, 

Rank. Is a Uve 
recording, 
anuncia ia 
contratapa de 
este docu¬ 
mento postu¬ 
mo de la ban¬ 
da liderada 
por el amigo 
Morrisseyysu 
ex amigo 
Johnny Marr. 

Impresionante. Todo eí lirismo, todo, 
el de todos los LP’s anteriores, más 
una desconocida (hasta el momento) 
cuota de furia. La edición es brasile¬ 
ña y no pasa de los 160 australes. 


PARIS-TEXAS. Otra banda de so¬ 
nido original, esta' a cargo del sober¬ 
bio Ry Cooder. Como si esto fuera 
poco, en la cara B contiene, íntegro, 
el diálogo en el peep show entre Na- 
tasia Kinski y Harry Dean Stanton. 


THE WATERBOYS, Fisherman's 
Blues. Por fin, porfin, por fin llegaron. 
En medio de la marea de ediciones 
de principio de año, porque, como se 
sabe, a río revuelto, ganancia de Wa- 
terboy (CBS). 



¿QUE HARIA 

usted de en¬ 
contrarse en 
una posición 
como ésta?: 

• Mes de fe¬ 
brero, 

• Sin luz, 

• Ni dinero, 
•Sin ganas de 
pasar por una 
librería para 
no tentarse en 
vano, 



• Ni gentiles editoriales que ie envíen 
libros para que usted lea y, funda¬ 


mentalmente: 

• Con una sección en la que debería 
comentar y/o recomendar libros. 


Las salidas son dos. Recurrir a un 
revólver o revolver la biblioteca en 
pos de ios benditos clásicos. Optare¬ 
mos, los tierreros, por la segunda, y 
por razones que nos están prohibi¬ 
das revelar. Entonces, si no tiene us¬ 
ted alguno de estos doce libros que 



BANGLES, Everything. Ah... ¿qué 
decir? Sin jadear. Sin moverse. Sin 
babearse. Mejor callar. Y jadear. Mo¬ 
verse. Babearse. Ahhhhhhhh... 
(CBS). 

BLADE RUNNER, banda de sonido 
original de la película compuesta por 
Vangelis. No es santo de mi devo¬ 
ción, debo admitirlo, este muchacho 
Vangelis, pero nadie que escuche 
esta banda, además de remembrar la 
película, podrá desprenderse del 
karma de, algún día, revolcarse con 
una compañía en una cama, con el 
tema de amor del filme retozando de 
fondo. 


DIVIDIDOS, Idem. Bueno, de pie... 
Aquí está, ésta es una de las partes 
en que se desmembró Sumo. Consta 
de tres tipitos impresionantes como 
Ricardo Motto, Diego Arnedo y Gusta¬ 
vo Collado (ex Sobrecarga) . Para que, 
los que pudieron verlos en vivo a lo 
largo del año pasado, dejen de pren¬ 
der velas. Enhorabuena (o no) (CBS). 


siguen, un amigo los tendrá, o una 
amiga de su amigo o un pariente, 
o... o alguien, che. 

EL AMIGO AMERICANO, Patricia 
Highsmith (Anagrama). 

EL HOMBRE DELGADO, Dashiell 

Hammett (Bruguera). 

PLAYA TERMINAL, XG. B aliard 
(Minotauro). 

EL SUEÑO ETERNO, Raymond 
Chandíer (Bruguera). 

LUNA HALCON, Sam Sheppad 
(Anagrama). 

RESPIRACION ARTIFICIAL, Ricar¬ 
do Piglia (Émecé). 








BARBRA 
STREISAND Y 
DON JOHN" 

Cft Ñ, Hasta 
te amé. 
casi una pre¬ 
monición 
tulo del LP 
esta joven r .. 
reja que, se¬ 
gún parece, 
luego de la 
grabación del 
mismo, no lo es tanto. De todos mo¬ 
dos, en el canto, no se llevan mucho 
mejor que en la vida privada (CBS). 


BLONDIE, Otra vez en lavandina. 
Que bárbaros los rem/xes, cómo re¬ 
sucitan gente. Ahora le tocó e! turno 
a ia blonda Debbie Harris y a su sé¬ 
quito de quienes en estas remezclas 
sólo queda la voz principal (adorable, 
claro) y un ejército de máquinas al 
servicio de recrear temas como Cora¬ 
zón de cristal (CBS). 



¿SUEÑAN LOS ANDROIDES CON 
OVEJAS ELECTRICAS?, Philip K. Dick 
(Hyspamérica). 

BABEL, Pattí Sm/th (Anagrama). 

CATEDRAL, Raymond Carver - 
(Anagrama) 

SE BUSCA UNA MUJER, Charles 
Bukowsky (Anagrama). 

LA ULTIMA TENTACION, Nikos 
Kazantzakis (Sur) 

BA 0 EL VOLCAN, Malcom Lowry 
(Planeta). 

FIERRO 
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